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In V=Vorm mengt Yvonne Brentjens
kunsthistorie overtuigend met geschie-
denis. Bedrijven bleven tijdens de oor-
log produceren. De verduistering
maakte de zwarte gloeilamp en de
knijpkat noodzakelijk en welgemoed
hamerden sieraadkunstenaars NSB-
insignes. Materiaalschaarste stimu-
leerde vindingrijkheid. Met aluminium
van een gecrasht oorlogsvliegtuig con-
strueerde Gerrit Rietveld Nederlands
eerste metalen fauteuil. In de onder-
duik verdreef Benno Premsela, joods
en homoseksueel, zijn verveling door
ceintuurs en mocassins te knutselen.
Zeventig jaar later beschouwen we de
Bezettingsjaren minder als (cultuur)
historisch geisoleerd tijdvak. Mag je
daarom de experimenterende Gro-
ningse drukker Hendrik Werkman ver-
gelijken met zijn conservatieve genera-
tiegenoot Lou Manche? Voor de NSB,
die met de Duitse Bezetter collabo-
reerde, ontwierp Manche als gelikt
reclametekenaar affiches vol weerbar-
stige soldaten en suggestieve, door de

“geallieerde vijand” gebombardeerde
binnensteden. Dit ‘foute’ drukwerk
oogt stilistisch in het algemeen door-
snee. Anderen, vaak uit Duitsland
gevluchte grafici, vervalsten persoons-
bewijzen en maakten, ondanks het
drukpersverbod, op restpartijen papier
verzetspublicaties of tijdloos mooi
getypografeerde poéziebundels, ook in
het Duits. Het koffietafelboek Goed
Fout (deels met herdrukte publicaties)
mijdt dergelijke pijnlijke confrontaties.
Goed of fout was zelden zwart-wit. In
het NSB-kantoor had de personeels-
chef geen blankhouten stoelen op
“nationaal-socialistische bolpoten”,
maar moderne Bauhaus-buismeubels,
die de Nazi’s juist verboden. Duitsers
lieten de Leerdamse Glasschool en de
eerste modeafdeling in het kunstnij-
verheidsonderwijs toe, ook al hielden
die jongeren uit de arbeidsdienst.

CHRIS REINEWALD

‘Goed Fout’, tot en met 6 september,
Bijzondere Collecties, Amsterdam;
bijzonderecollecties.uva.nl

77



