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AZI-kunst, dass ist eine

heikele Sache,” zegt

Walter Smerling, regis-
seur van de onlangs uitgezon-
den tv-documentaire Scholle,
Schamhaar,  Schiitzengraben
(Aardkluiten,  Schaamhaar,
Loopgraven) en de daarop vol-
gende forum-discussie met
cracks als Helmut Schmidt, de
Hamburgse museumdirecteur
Werner Hoffmann en politiek
kunstenaar Klaus Staeck. Pre-
cies vijfftig jaar geleden smeet
het Derde Rijk de moderne
kunst uit zijn musea en ver-
klaarde haar Entartet via een
reizende tentoonstelling, die al-
leen al in Miinchen meer dan
twee miljoen bezoekers trok.
Een variant op de sociaal-rea-
listische stijl, die het Germa-
nendom heroiseerde, werd
toen gedecreteerd. De ironie
van de geschiedenis wil nu dat
men elkaar in West-Duitsland
in de haren vliegt over de vraag
of deze Nazi-kunst al dan niet
opgenomen moet worden in de
museumcollecties.
Na veertig jaar verzekerde be-

moet kunnen bekijken. Anders
kweek je alleen maar onnodige
geheimzinnigheid. Daar had-
den wij zelfs last van bij het
maken van de documentaire.
Er mocht in de depots geen
kunst gefilmd worden, zodat
we de beelden en schilderijen
grotendeels uit boeken moes-
ten halen.”

Het is al heel wat dat je zo’n
onderwerp op TV krijgt,” vult
een collega van Smerling aan,

Kan de ’blubo’ kunst van het Derde Rijk in
de Duitse musea worden getoond? Balans
van een discusste.

door CHRIS REINEWALD

waring in Wyoming, USA, ont-
ving de Bundesrepublik on-
langs meer dan zesduizend ob-
jecten die in de periode ’33-45
Goebbels’  Volksaufkldrungs-
waarmerk kregen opgeplakt.
Voorlopig ligt deze prekdres
Erbe aus brauner Zeit opgesla-
gen in de ontoegankelijke de-
pots van de douane in Min-
chen en het Beierse Ar-
meemuseum van Ingolstadt.
Maar moet het daar voor altijd
blijven?

,Nee,” antwoordt Smerling,
,zoals mijn film al suggereert,
vind ik dat men die kunst ten-
minste één keer goed in een
oude bunker te Berlijn of in die
ruine van Speer in Neurenberg

,.de politiek zwijgt, van links tot
rechts, over dit soort zaken. Al-
leen zondagsavonds laat kun je
er een programma over uitzen-
den, want dan heeft het pu-
bliek zich dood geamuseerd en
ligt al in bed.” Ook het gesun-
denes Volksempfinden dat via
straatinterviews in Smerlings
documentaire aan het woord
kwam, bleek fel gekant te zijn
tegen elke herinnering aan die
blide Krieg.

Smerling heeft zich met een
aantal andere vooraanstaande
Duitsers in het kamp ge-
schaard van chocolademagnaat
en grootverzamelaar van he-

Edelgermaan van
Breker: gestaalde
perfectie

dendaagse beeldende kunst Pe-
ter Ludwig, die een paar jaar
geleden ook al enig opzien
baarde door in Rusland een
niet geringe verzameling beel-
dende kunst te kopen en in het
Westen te exposeren. Hij ver-
dedigde deze manoeuvre met
een verwijzing naar de Middel-
eeuwse kunst die ook slechts in
de weinig flexibele kaders van
de kerkelijke en wereldlijke
overheid kon gedijen. Of er
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toen ook de keuze bestond iets
anders te maken dan werd
voorgeschreven, stipte hij niet
aan. In de discussie over Nazi-
kunst lijkt Ludwig eenzelfde
standpunt in te nemen. Deze
invloedrijke maecenas houdt
het namelijk op ’pure blikver-
nauwing twaalf jaar Duitse ge-
schiedenis te willen ausradie-
ren’.

Ludwig zwengelde de discussie
aan door de collectie van het
nieuwe Keulse Ludwig-Wal-
raff-Richartz Museum, waar
hij zijn akelig verantwoorde
verzameling eigentijdse kunst
onderbracht, te willen verrijken
met twee witte, fondantachtige
portretbustes van zijn vrouw en
zichzelf. Hij had die — in navol-
ging van uiteenlopende per-
soonlijkheden als Hitler, Aden-
auer, Cocteau en Sadat — laten
maken door de nog steeds ac-
tieve  nationaal-socialistische
partij-beeldhouwer Arno Bre-
ker, bekend van zijn giganti-
sche Edelgermanen. ,Breker
moet men niet tot terra incog-
nita maken,” zei Ludwig tegen
Der Spiegel en de Kélner Ex-
press. Zijn poging het taboe op
blubo (Blut und Boden) kunst
te doorbreken leidde tot felle
polemieken in Die Zeit. Daar-
in opende Politkiinstler Klaus
Staeck eind september de aan-
val op deze Verharmlosung des
nazismus. ,Breker, Ziegler,
Thorak en hun Genossen wa-
ren niet alleen verraders van de
kunst, maar ook politieke colla-
borateurs van de ergste soort,”
schreef Staeck. ,,Zij namen de
plaatsen van de door Berufs-
verbote verdreven collega’s in
en duldden de haatcampagnes.
Zjj lieten zich vorstelijk belo-
nen voor hun onderwerping
aan de bruine moordenaars en
leverden de versieringen voor
Auschwitz. Nazi-kunst van eni-
ge artistiecke kwaliteit bestaat
niet en aangezien kunst ook
met ethiek van doen heeft
hoort Nazi-kunst niet in onze
musea.”

Werner Hoffmann, directeur
van de Hamburgse Kunsthalle,
mengde zich in deze discussie
door ervoor te pleiten de ’leu-
genachtige kunst van de fascis-
tische Unkultur’ wel aan de
mondige Duitse burger te to-
nen: ,,Blubo kunst, die het sol-
datenbestaan en het platte-
landsleven verheerlijkt, brengt
uiteindelijk zichzelf om, want
er bestaat geen Céline van het
penseel. Er waren slechts epi-
gonen, geen Bahnbrecher. Dat
is wel gebleken toen wij in
1973 een historisch overzicht
van de allegorische Germaanse
naakten van Reichsschamhaar-



maler Adolf Ziegler en Brekers
giganten confronteerden met
Beckmann, Klee en Kirchner.
Dat was onze Verfremdungs-
strategie, die de heer Staeck
met zijn vervreemdende colla-
ges toch moet aanspreken. Na-
zi-kunst maakt net zo goed deel
uit van onze cultuur als die ne-
gentiende-eeuwse sentimentele
tafereeltjes van de genre-schil-
ders waar de Fiihrer zo verzot
op was.”

oEen schilderij in een histo-
risch of een kunstmuseum
blijft hetzelfde schilderij. Echte
kunst is behalve onderzoekend,
speculatief en avant-gardistisch
vooral tijdloos, Nazi-kunst en-
kel repressief,” meent Hoff-
manns Nederlandse collega
Rudi Fuchs. ,Hang je die
kunst in een museum dan be-
ledig je Mondriaan, Schlem-
mer, Schwitters en Beck-
mann.” Fuchs ondertekende in
februari met de Amsterdamse
kunsthistorica Antje von Grae-
venitz en Wim Beeren van het
Stedelijk Museum als enige
Nederlanders Klaus Staecks
pamflet Keine Nazi-kunst in

O e O st s o o o s

unsere Museen. ,Bovendien
zijn de Duitsers op kunstgebied
totaal onderontwikkeld. Die
vinden Joseph Beuys nu entar-
tet,” leidt Fuchs af uit cafége-
sprekken. ,Zo’n burgerlijke
Ludwig, die graag verlicht wil
zijn, ziet dat niet. Het probleem
in Duitsland blijft dat Nazi-
kunst geen gespreksthema is.
Daarom kwamen Hoffmann -
die altijd een dubbelzinnige
houding gehad heeft - Helmut
Schmidt en Staeck er in dat
Tv-forum ook niet echt uit.”
De voormalige Bundeskanzler,
thans vooraanstaand scribent
van Die Zeit, toonde zich daar-
in een guter Deutscher. Zonder
blikken of blozen verklaarde hij
reeds als veertienjarige meer te
hebben gegeven om de toen
net nog niet ontaarde expres-
sionisten Beckmann, Schmidt-
Rotluff, Kirchner en Nolde.
»Bovendien zijn er altijd en
overal kunstenaars bereid ge-
weest volgens de normen van
de machthebbers te werken.
Maar dat impliceert niet dat ik
nu die Nazi-kunst nooit meer
zou willen zien. UFA-films van
Leni Riefenstahl en met Zarah
Leander (Ich weiss es wird ein-
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Klaus Staeck, 1982

mal ein Wunder gescheh’n’)
worden nu toch ook op de TV
vertoond.”

Schmidt drong zo zijn oppo-
nent Staeck in de rol van zeur-
derige zedenpreker. ,Toch
vond ik het forum een van de
beste politiek-culturele discus-
sies van de laatste tijd,” zegt de
bebrilde kunstenaar/professor

Klaus Staeck, De
Fishrer en het
echtpaar Ludwig:
Heim ins Museum
Kameraden!

op de Kkapitalistische kunst-
beurs der kunstbeurzen in Ba-
zel. Staeck wast daar die Hei-
mat schoon met zijn handeltje
van geéngageerde politieke af-
fiches en ansichtkaarten, waar-
onder een collage van Brekers
portretbustes van de Fiihrer en
het echtpaar Ludwig. Minder
geagiteerd dan op de TV ver-
volgt hij: ,,Na veertig jaar is de
anti-fascistische  lobby  ver-
zwakt. Breker als 'misbruikte
kunstenaar’ rehabiliteren door
hem van dader tot slachtoffer
te promoveren, slaat nergens
op. In 1948 hoefde Breker bij
een Entnazifizierungprozess als
meeloper maar honderd Mark
boete te betalen. Vervolgens
kocht hij zijn beelden goed-
koop terug om ze duur door te
verkopen. Daar profiteert hij
nog dagelijks van.”

Staeck verbaast zich bovendien
over het gemak waarmee zijn
postmoderne collega’s met hun
plundering van de Duitse
kunstgeschiedenis geilen op
zwoele, Nazistische Heroen-
kitsch’, zoals onder andere in
Museum Ludwig te zien is:
Markus Lupertz flirt hier en
daar hevig met typische blubo
symboliek. Rainer  Fetting
overgiet Brekers en Thoraks
gestaalde Edelgermanen met
een homo-erotisch sausje, ter-
wijl Josef Felix Miiller met
swastika’s neo-geo bedrijft. ,,Zij
koketteren met het Nazisme,
maar willen er niet mee gei-
dentificeerd worden,” meent
Staeck. ,,Dat is gevaarlijk, het
grote publiek ziet immers geen
verschil tussen oorspronkelijke
en geciteerde Nazi-kunst.”
Gevraagd naar de borstbeelden
van Peter en Irene Ludwig
kleurt de informatrice van Mu-
seum Ludwig in Keulen tot in
haar nek. ,Hier zijn ze niet,
Herr Ludwig heeft ze wellicht
thuis.” @
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