% . Twee keer worstelde Duitsland

met ongewenste beeldende kunst.

In 1937 verboden de nazi’s alle moderne

‘Zelfportret met
sektglas’, Max
Beckmann.

kunst. In plaats van deze ‘ontaarde kunst’ kwam

realistische kunst vol Groot-Germaanse idealen over volk,
/I‘“ raszuiverheid en vaderlandsliefde.




Na de Tweede Wereldoorlog

keerde de moderne kunst terug en

viel de ‘nazikunst’ in ongenade. Pas nu, “ay,
na 65 jaar, durven Duitse musea deze culturele
schandvlek van het verleden te exposeren: in een strikt

historische context. CHRIS REINEWALD



elemaal als een verrassing kwam het niet. Op 18 juli 1937
hoorde de Duitse expressionistische schilder Max Beck-
mann (1884-1950) in Berlijn op de radio een toespraak
van Adolf Hitler, de nationaalsocialistische machthebber.
Bij de opening van het Haus der Deutschen Kunst in Miinchen verklaarde
Hitler dat hedendaagse, ‘onzinnige kunstwerken die niet begrepen kun-
nen worden maar een gebruiksaanwijzing nodig hebben, hun weg naar
het Duitse volk niet meer zouden vinden’.
De dag erna opende ook in Miinchen een ‘schandaalexpositie’ met he-
dendaagse, ontaard verklaarde kunst. Deze veelal Duitse schilderijen,
grafiek en beelden - in totaal zo’'n 16.000 stuks - waren op bevel van
de nazi’s uit de Duitse musea verwijderd. Daaronder bevonden zich 509
kunstwerken van Beckmann. Dat nazi-Duitsland weinig op had met zijn
clowns, oorlogsinvaliden, mismaakten en groteske taferelen wist Beck-
mann al langer. In 1933 hadden de nazi's hem zijn docentschap aan de
kunstacademie van Frankfurt ontnomen. In Berlijn hoopte hij aan deze
hetze tegen zijn kunstenaarschap te ontkomen. Tevergeefs, zo bleek.
Een dag na Hitlers radiotoespraak stapten Beckmann met zijn vrouw
Quappi en haar zus Hedda op de trein naar Amsterdam. Emigreren
was verboden, maar aangezien Hedda door een huwelijk met een Ne-
derlandse predikant de Nederlandse nationaliteit bezat, leek het om een
kort tripje te gaan. Maar het echtpaar Beckmann reisde niet meer terug.
Hun huisbaas in Berlijn zou Beckmanns schilderijen opsturen naar Am-
sterdam. Daar vestigde het kunstenaarsechtpaar zich op een voormalige
tabakszolder aan het Rokin.
Gemeden door achterdochtige Nederlanders schilderde Beckmann tij-
dens de Duitse bezetting als Duits kunstenaar in ballingschap tot 1947
- langer dan voorzien - portretten, landschappen en hallucinerende al-
legorieén. Het werden de hoogtepunten in zijn oeuvre.

ZUIVEREN EN AFSTROPEN
De nazi “s brachten het bestrijden en zelfs vernietigen van avant-gardis-
tische kunst systematisch in praktijk, maar de term ‘ontaarde kunst’ be-
stond al voor zij aan de macht kwamen. Het was de joods-Oostenrijkse
zionist Max Nordau (1849-1923) die de cultuurkritische kwalificatie
voor het eerst in een gelijknamig boek (gepubliceerd in 1892) gebruikte.
In 1913 viel de term weer: bij een politieke discussie in het Pruisische
Huis van Afgevaardigden over de ‘verprimitivering’ in de toen actuele
moderne kunst. Begin 1933 publiceerde de nationaalsocialistische kun-
stenaar/illustrator/militair Wolfgang Willrich het pamflet Sduberung des
Kunsttempels over die zuivering van musea: ‘Ontaard impliceert dat zij
zich keert tegen de wezenlijk heilige betekenis van kunst, tegen de kracht
die kunst door bezinning en verheffing het volk kan bieden. Hoewel
Willrichs fanatieke haat tegen avant-gardekunst zelfs de nazi’s te gortig
was, zette zijn actie wel een en ander in beweging.

Met het ontaard verklaren stimuleerden de machthebbers nieuwe regres-
sieve ‘volkische’, raszuivere cultuuruitingen die het Groot-Germaanse
‘gewone volk’ wel goed vertegenwoordigde. Behoudende kunstenaars
zoals Adol'f Ziegler kwam het ontaard verklaren goed uit. Het bleek een
handige manier om zich van de grote concurrentie door avant-gardisti-
sche collega’s te ontdoen. Na enige tijd de expressionisten Franz Marc en
Emil Nolde te hebben nagevolgd, ‘bekeerde’ hij zich tot een traditionele,
academische stijl. En hij werd al in 1929 lid van de NSDAP (Nationalso-
zialistische Deutsche Arbeiterpartei). Omdat Zieglers werk bij Hitler, zelf
een gemankeerd kunstschilder, in de smaak viel, benoemde deze hem in
1937 tot president van de Rijkskunstkamer. In die functie moest Ziegler
met vijf andere antimoderne ‘experts’ op zeer korte tijd ontaarde kunst
voor de beruchte tentoonstelling in Miinchen selecteren. In tien dagen
stroopte de gelegaliseerde Beeldenstormcommissie Duitse musea en
zelfs particuliere galeries af om hedendaagse kunst in beslag te nemen.
Het jonge Museum Folkwang in Essen zag bijna zijn volledige net aan-

gelegde topcollectie hedendaagse kunst - 1.273 kunstwerken - de deur
uitdragen. Ziegler interpreteerde zijn opdracht ruim en nam ook com-
mercieel interessante buitenlandse kunst van voor 1910 mee, waaronder
werk van Picasso, Chagall en Van Gogh.

Uit de 16.550 kunstwerken van ongeveer 1.400 kunstenaars koos men
730 kunstwerken van 112 kunstenaars voor de tentoonstelling. Deze
werd lukraak opgehangen met beledigende teksten erbij die de schande-
lijkheid van deze ‘stuurloze cultuurverwordingen’ benadrukten. Als een
kunstenaar Joods of communistisch was, versterkte dit nog de georkes-
treerde afkeer des te meer.

Voor de door heel Duitsland reizende Entartete Kunst-exposities werd
veel propaganda gemaakt, en werden zelfs busreizen georganiseerd.
De meer dan 3 miljoen bezoekers waren makkelijk te overrompelen. De
meesten hadden namelijk nooit eerder hedendaagse kunst gezien. Al dit
onbegrip was een vruchtbare

voedingsbodem om stem-

ming te maken over de ‘idi-

oot hoge’ bedragen die voor 7
deze ‘gedegenereerde kunst- :
uitingen’ betaald werd.

INCONSEQUENTIE

Maar zo eenduidig bleek
ontaarde kunst niet. Com-
missieleden ruzieden over

ONTAARD

De ontaard
verklaarde Max
Beckmann emigreerde
in 1937 met zijn
vrouw Quappi illegaal
naar Amsterdam. Foto
uit 1938 van Helga
Fietz. Van Beckmann
werden 509 werken
bij de Duitse musea in
beslag genomen.




Kunstwerken die een
gebruiksaanwijzing nodig
hebben om begrepen te

worden, mochten aan het
Duitse volk niet getoond
worden, vond Hifler

August Macke en Franz Marc. Deze schilders ontaard noemen was pijn-
lijk, aangezien beiden als vrijwilligers tijdens de Eerste Wereldoorlog
sneuvelden en daarom als Duitse helden golden. Maar de stijfkoppige
opportunist Ziegler vond dat gegeven ondergeschikt aan de ‘afkeurens-
waardige esthetische kenmerken’ van hun werk. Later werd onder druk
van officieren Marcs beroemde schilderij ‘De Blauwe Paarden’ (1913) als-
nog uit de expositie gehaald.

De beeldhouwer Rudolf Belling viel ook moeilijk te beoordelen. Zijn
‘Dreiklang’, het eerste abstracte beeldhouwwerk in de Duitse kunst
(1919), was vanwege de ‘evocatie van agressieve energieén’ ontaard.
Maar Belling maakte tien jaar erna ook een traditioneel realistisch beeld
van de Duitse Olympische bokser en sportheld Max Schmeling. Gevolg:
het abstracte beeld prijkte bij Entartete Kunst en het Schmeling-sculp-
tuurtje bij de door de nazi's gepropageerde Duitse kunst.

Bizar is ook wat de schilder Emil Nolde overkwam. Hij woonde in Slees-
wijk-Holstein dat na het Verdrag van Versailles in 1919 geen Duitse
deelstaat meer was, maar Deens grondgebied werd, tot ongenoegen van
de veelal Duitse bewoners waaronder Nolde.

Voor hem was de Deense ‘annexatie’ de voornaamste reden om zich al
vroeg bij de NSDAP aan te sluiten. Aanvankelijk verzamelde de nazipro-
pagandaminister Joseph Goebbels Noldes
stoere schilderijen, tot de commissie an-
ders oordeelde. Van Nolde werd zelfs de
meeste kunst - 1.052 stuks, ook die hij in
bruikleen had gegeven - geconfisqueerd.

AANGEBRAN

Links: ‘De Vier Ele-
menten (Vuur, Aarde,
Water, Lucht)’, drie-
luik van Adolf Ziegler,
getoond en gekocht op
de eerste ‘Grosse Deut-
sche Kunstausstellung’
in Miinchen,1937.
Rechts: Dada-zaal op de
Entarte Kunst-expositie
met schilderijen van
Schwitters, Kandinsky,
Klee en beelden van
Kirchner, 1937.

Ondanks zijn ‘geloof in de Germaanse bloedband’ kreeg hij
in 1942 zelfs een volledig werkverbod opgelegd.

VEILEN OF VERNIETIGEN

Nadat de Entartete kunst voldoende was bespot, kon ze uit
de samenleving verwijderd worden. Net als de ongewenste
literatuur die op 10 mei 1933 in Berlijn op de brandstapel
in vlammen opging, ondergingen op 20 maart 1939 ook
1.004 schilderijen en 3.82S grafische werken dit trieste
lot. Maar vanwege de waarde leek het lucratiever om de
topkunst te bewaren.

Via de handel werd een en ander geruild tegen - zeer ge-
wenste - oude kunst. Voor de resterende 125 museumstuk-
ken belegden de nazi's een internationale kunstveiling op
30 juni 1939 in Luzern, Zwitserland. Hiervoor werd ook
in de VS geadverteerd. Zo kocht een Amerikaanse collectie
het zelfportret van Van Gogh uit Miinchens museumbezit voor 175.000
Zwitserse francs: de hoogste opbrengst. In totaal bracht de veiling 570.940
Zwitserse frank op. Dat had meer kunnen zijn. Maar de prijs werd niet al-
leen gedrukt doordat zoveel kunst tegelijk gedumpt werd. Buitenlandse
verzamelaars en musea voelden zich ook beschaamd om met deze kunst-
uitverkoop indirect de nazi’s te ondersteunen. Als er iets gekocht werd,
dan was dat om werken veilig te stellen die ooit weer aan een Duitsland
zonder nazi's teruggeven kon worden, wat gelukkig later ook gebeurde.
Zonder schroom sloeg het Musée des Beaux Arts in Luik zijn slag in Lu-
zern. Het kocht negen topstukken van onder meer Picasso, Chagall, Gau-
guin en Ensor, nu betiteld als het hart van de collectie.

Niet alles werd geveild. Voor Duitse expressionistische kunst bestond in-
ternationaal geen interesse. Eind augustus 1939 probeerde de betrokken
kunsthandel Fischer het nogmaals. Sommige werken werden onderhands
doorverkocht. Op 27 maart 1943 verbrandden de nazi’s op een plein in
bezet Parijs de resterende werken van Klee, Ernst, Léger, Picasso en Mir6.
Maar wonderwel komt als verloren beschouwd ‘ontaarde’ kunst letterlijk
vanonder de aarde tevoorschijn. In januari en oktober 2010 stuitten weg-
werkers bij graafwerk voor de U-Bahn van Berlijn op beeldhouwwerkjes.
Ze waren zwaar beschadigd geraakt na een allesvernietigend bombarde-
ment op een gebouw aan de Konigstrasze S0. Daar waren ze waarschijn-
lijk - met wel verbrande grafiekbladen - verstopt om ze na de Entartet-
exposities veilig te stellen. Bij de opgegraven sculptuurtjes bevond zich
ook een groteske kop van de Joodse kunstenaar Otto Freundlich. Een an-
dere kop, ‘Der Neue Mensch’ (1912) prijkt dramatisch belicht op de ten-
toonstellingscatalogus
van de Entartete Kunst-
expositie. Freundlich zelf
werd in 1943 in concen-
tratiekamp  Majdanek
omgebracht. Voor zijn
nog steeds verdwenen
(omslag)beeld heeft het
Joods Museum in Ber-
- lijn een vooralsnog lege
- plaats ingeruimd.

RIJKSSCHAAMHAAR

Tot januari dit jaar vond
in het Haus der Kunst
in Miinchen een kleine

expositie ‘Geschichten
im Konflikt' over het
ideologisch ~ misbruik

van kunst plaats. Ooit



ontaarde kunst hing respectvol aan de museumwanden. Maar in de-
zelfde zaal was daar de nazikunst die na 1937 met de ‘Grosse Deutsche
Kunstausstellun hiervoor in de plaats kwam. Maar deze hing - veelzeg-
gend - aan kale depotrekken. Daardoor kon je ook achterop de doeken
de prijsetiketten en opgekrijte namen van eigenaars bekijken. Net als
destijds prijkte er een tot Groot-Germaans icoon uitgegroeid schilderij,
een allegorisch drieluik, gemaakt door het hoofd van de ontaarde kunst-
selectiecommissie: Adolf Ziegler. Zijn ‘Vier Elementen (Vuur, Aarde, Wa-
ter, Lucht)’ werd getoond op de eerste Grosse Deutsche Kunstausstellung
in het Haus der Kunst en daar door Hitler gekocht. Later sierde de vier
edel-Germaanse naakten zijn privévertrek in de Rijkskanselarij. Zieglers
specialisme om wat kil aandoende naakten te schilderen bezorgden hem
zijn bijnaam Rijkschaamhaarschilder.

Het handjevol schilderijen was niet op basis van kunsthistorische waarde
maar als voorbeeld van ideale nazikunst uitgezocht. Het grootste deel
daarvan raakte na 1945 zoek. Maar wel bleven alle rond de 11.000
werken van 2.500 kunstenaars op de zeven verkooptentoonstellingen
(1937-1944) bewaard in fotoalbums die nu gedigitaliseerd zijn en te
bekijken met de kopers en verkoopprijzen erbij. Het is strikt realisti-
sche kunst met nationale, vaak folkloristische thema’s: landschappen,
zoetige huiselijke familieportretten, naakten, krijgsheroiek en politieke
portretten. Een noordelijk, eigenlijk on-Duits landschap met rendier
kostte destijds 4.500 Reichsmark (RM), toen een gemiddeld maand-
salaris 300 RM bedroeg en de directeur van Haus der Kunst jaarlijks
10.000 RM per jaar verdiende.

De meeste nazikunst was slechts indirect politiek getint. Kundig maar
braaf, suf en stijfjes geschilderd. Alpentafereel met door onweer ver-
schrikte boeren. Steengroeve met hakkende dwangarbeiders. Miinchens
stadsgezicht met het Haus der Kunst tegenover een gepland maar nooit
gebouwd Architectuurmuseum. U-boot in actie op volle zee.

Lokale schilders genoten in de nazitijd ineens grote populariteit. Net
zo populair als de Ziegler-naakten was het grote doek dat de Beierse
schilder Sepp Hilz in 1939 van een naakt boerenmeisje schilderde.
Ook deze ‘Boeren Venus' werd een van Hitlers lievelingsschilderij-
en. Verder bleek de ansichtkaart ervan bijzonder geliefd bij soldaten.
Nu bestaan er alleen nog kleurenfoto’s van het inmiddels de lach-
lust opwekkende schilderij dat bij een bombardement verloren ging.
Niet de schilderijen maar de metershoge beelden van gestaalde naakte

AANGEBRAND

Links: De schilder Sepp Hilz en zijn model
Annerl Meierhanser bij de ‘Boeren Venus’,
1939.

ONTAARD

Rechts: Franz Marc, ‘Die roten Pferde’, 1913.
In beslag genomen bij Museum Folkwang
Essen. Na de expositie op 30 juni 1939 in
Luzern voor 15.000 Zwitserse Frank verkocht.

mannen gelden

als typerende na-

zikunst. Destijds werden ze op de exposities als gipsmodel gepresen-
teerd. Was er voldoende belangstelling bij kopers, dan goot men ze in
brons. De beeldhouwers, Josef Thorak en Arno Breker, genoten - net als
Hilz en Ziegler - speciale privileges. Ze kregen gigantische ateliers mét
dwangarbeiders om hun beelden - vaak voor overheidsgebouwen - te
maken.

Ook voor de Grosse Deutsche Kunstausstellung werd op bijna heden-
daagse manier propaganda en marketing bedreven. Industriélen doneer-
den sommen geld om aan te zitten bij museumdiners. In 34 weken kwa-
men honderdduizenden bezoekers naar de jaarlijkse expositie. De ver-
kochte catalogi en ansichten zorgden voor extra inkomsten bovenop de
10 procent die het Haus der Kunst op de hier gekochte kunst berekende.
In 1942 trok de expositie zelfs rond 850.000 bezoekers.

CHOCOLADEBRUIN

Na de Tweede Wereldoorlog nam het Amerikaanse leger de propagan-
distische nazikunst veiligheidshalve mee. In 1986 gaf de VS de kunst
terug. De Duitse democratie leek ondertussen sterk genoeg om zelf over
de vermaledijde ‘bruine’ kunst te waken.

De Duitsers stalden het ongemakkelijke historische erfgoed in een af-
gesloten Beierse douaneloods in Miinchen en het eveneens niet toegan-
kelijke depot van het Beierse Armeemuseum in Ingolstadt. Ondertussen
zwol in de media de discussie aan.

Wat moest ermee gebeuren? Hedendaagse Duitse schilders als Kiefer,
Liipertz en Penck reageerden in hun werk duidelijk op de nazikunst, die
ze kenden van reproducties. Dus maar terugplaatsen in kunstmusea?
Kanselier Helmut Schmidt (SPD) was mordicus tegen. Dat zou immers
een regelrechte belediging betekenen voor de Entartete Kunst. In histo-
rische musea dan? Dat leek riskant omdat deze ‘non-kunst’ onverhoopt
toch rechtse nationaalsocialistische gevoelens zou kunnen opwekken.
Chocolademiljonair en kunstverzamelaar Peter Ludwig gooide olie op het
vuur door zijn vrouw Irene en zichzelf te laten portretteren door Arno Bre-
ker, inmiddels 87. Wijselijk weigerde Museum Ludwig in Keulen -dat de
gelijknamige privécollectie exposeert - de portretbustes van hun stichters.
De linkse geéngageerde ontwerper Klaus Staeck organiseerde daarop een
protestactie waaraan ook Nederlandse museumdirecteuren meededen.




De ooit gevaarlijke nazikunst
werd gekooid in zijn eigen
historische context

Zij stelden dat het weinig uit- flikt’ werd gematigd gereageerd. Na zo “n 70 jaar lijkt Duitsland vi

maakte of je deze ideologi- van ontkenning, verdringing en zelfanalyse zijn bruine verleden t
sche kunst in een kunst- of  ben geaccepteerd. De nazikunst werd gekooid in zijn eigen histo
historisch museum toonde. context. Het gevaar lijkt geweken dat - vaak uit voormalig Oost-

Nazikunst ontbrak het immers land afkomstige - neonazi's de kunstwerken als iconen verheerlijk
aan onderzoekende en vooral koesteren vooral de stereotiepe Hitler-portretten, de propagandafils
tijdloze kwaliteiten omdat het Leni Riefenstahl van de partijbijeenkomsten maakte en de stoere k

enkel repressief was. romantiek van Breker of Thorak.
De teruggavediscussie speelde Dergelijke overgeproportioneerde beelden vindt men trouwens ook
zich midden in de Historikers- dere totalitaire regimes, de voormalige Sovjet-Unie, China, Noord-

treit (1986-88) af. Enkele Duitse historici stelden toen dat je het nazisme Aan ijskoude Germaanse naakten of broeierige boerenerotiek, laat
op een lijn kon stellen met de Sovjetdictatuur. Het daardoor ‘minder uniek bloemenstilleventjes of alpenlandschappen, zullen neonazi’s 1
Duitse’ aspect zou een ‘Verharmlosung’, een ‘onschuldig maken van het boodschap hebben.

bruine verleden’ in de hand werken. De teruggeven nazikunst zou dat Zelf rekte het Haus der Kunst met de recente expositie de geschit
kunnen versterken, maar ze bleef vooralsnog buiten beeld. De aanstoot- van conflicterende ideologieén op door 1937-1955 als bepalend f
gevendste staatsieportretten - Hitler in harnas, bijvoorbeeld - zijn tot op te nemen. Zo kon het museum laten zien hoe de Amerikanen bij de
heden te zien in het Washington War Museum. Daarom dook de weinig name van Miinchen in 1945 het ontruimde museum als officiers:

werkelijk politieke nazikunst alleen mondjesmaat op bij symposia of klei- inrichtten en een museumzaal botweg als basketbalveld gebruikte:
ne thematentoonstellingen, met de kanttekening dat het artistiek gezien Bij de geleidelijke overdracht kreeg het Haus zijn culturele functie w
‘afschrikwekkend slechte kitsch’ was. rug. Vanaf 1952 organiseerde het museum exposities met de ooit on
maar nooit geévenaarde kunstenaars: Nolde, Kokoschka, Klee, Kirch
MORELE GOEDMAKER Beckmann. Door deze morele Wiedergutmachung maakte het Hai
Op de vooral documentaire ten- Kunst stapsgewijs het ideologische misbruik van kunst goed. Dankz

toonstelling ‘Geschichten im Kon- aanhoudend kritische zelfreflectie lijkt dat proces nu voltooid. 38

1937-1944: Grofde Deutsche Kunstausstellung verkooppresentaties met ideologisch correct
kunst.
1945: Amerikaans leger de nazikunst mee naar de VS en richt het Haus der Kunst als officiers
casino in.
1952: Terugkeer ‘ontaarde’ kunst in Haus der Kunst: herwaardering moderne kunst
1986: Uitgezonderd politieke portretten geeft de VS nazikunst terug aan het Deutsches Histo
risches Museum in Berlijn en de Pinakothek in Miinchen. Na maatschappelijke weerstand n:
een actie van ‘politktinstler Klaus Staeck blijft de nazikunst in depots.
‘Historikerstreit’: Duitse historici discussiéren over hoe uniek Duits het totalitaire verleder
was waardoor het verleden minder erg wordt voorgesteld dan het was: Verharmlosung.
Nazi-beeldhouwer Arno Breker exposeert in Schwerin zijn werk op een verkooptentoonstel
ling die wordt verstoord en gesloten. Duits-Amerikaanse kunsthandelaar John F. Bodensteir
stelt de Breker-collectie veilig in een eigen museum, Schloss Nérvenich bij Keulen.
1992: Symposium met kleine thematentoonstelling van nazikunst in Bonn.
2000: Thematentoonstelling met nazikunst in Braunsweig.
1999: Thematentoonstelling Aufstieg und Fall der Moderne in Weimar waar voor het eerst pu
bliekelijk nazikunst is te zien.
2007: Deutsches Historisches Museum, Berlijn toont enkele schilderijen op Kunst und Propa
ganda’
2010: Teruggevonden ‘ontaarde’ kunst’ begint aan een expositietour door Duitsland.
2012: Met Geschichten im Konflikt, toont het Haus der Kunst zijn eigen betrokkenheid bi
de nazi-cultuurideologie en illustreert dat met een tiental nazikunstwerken.
Zieglers ‘Vier Elementen’ reist voortijdig door naar Palazzo Strozzi, Florence voor een expo
sitie met - wel moderne - fascistische kunst uit de jaren dertig.

Josef Thorak,
‘Kameraden’,
circa 1930




