Entretien entre Chris Reinewald
et Harmen Liemburg

Il semble qu'au début du XXI¢ siecle, I'im-
pression considérée comme un art, a l'instar
d'autres arts appliqués, le textile, la céramique,
le verre, ait tendance a glisser doucement vers
I'oubli. Elle va probablement perdurer quelque
temps encore, tant que le dernier carré, celui
des artistes qui aiment travailler directement
avec la matiére, continuera de s'y adonner. Les
raisons n'en sont pas difficiles & comprendre.
Qui va se salir et peiner avec I'encre, le papier,
l'acide, les écrans ou la pierre, et la presse,
quand on peut garder les mains propres avec
un ordinateur et des impressions numéri-
ques ?

Quand il parle de son travail de graphiste,
Harmen Liemburg se définit lui-méme comme
un artiste transdisciplinaire. Avec un grand
sourire, il se compare a une ermite au moment
ou il décrit le procédé chronophage qu'il met
en ceuvre afin d’élaborer un écran géant pour
le mur d’'une piscine : faisant d'abord des
recherches poussées dans des livres ou dans
des archives pour trouver des images, puis pro-
cédant au traitement et a la composition de ces
images dans son petit atelier. Pourtant, malgré
un calendrier de travail extrémement charge,
il trouve le temps d'accorder beaucoup d'im-
portance a ses randonnées, principalement en
Asie ou en Amérique du Nord. Et s'il part cam-
per dans un parc national aux Etats-Unis, par
exemple, il peut étre fasciné autant par le calme
de la nature que par la variété de la signaléti-
que du parc, les informations ou les illustra-
tions concernant la vie sauvage. La nature est
meére de la culture, et réciproquement. Homme
de plein air, graphiste, journaliste et chercheur,
Liemburg garde toujours les yeux ouverts.

CR : Comment vous décririez-vous ? Comme un
artiste ou comme un graphiste ?

HL : J'ai d’abord fait des études de géographie
sociale avec une spécialisation en cartogra-
phie, puis j'ai suivi une formation de graphiste.
Aujourd’hui, j'aime me présenter comme un
graphiste qui imprime ses propres travaux. Pas
un artiste spécialisé en édition qui se fait valoir
avec des techniques d'impression raffinées et
des tirages limités. Non, plutét que cing exem-
plaires, j'en imprime cinquante, voire plus. Je
crois en l'industrie et en la reproduction.

CR : Quand vous &tes parti étudier a la Rietveld
Academie, un endroit ol les étudiants travaillent
a éveiller et stimuler leur créativité, ¢a a dil étre
un sacré changement pour vous, un rationaliste
issu de la science ?

HL : J'entrevoyais que la cartographie finirait
par m'ennuyer, que c'était une impasse. Des
amis artistes m’avaient montré comment ils
abordaient la question de I'image, et ca m’avait
séduit. Néanmoins, il est vrai que ¢a a été dif-
ficile de passer des procédures telles gu’elles
sont établies dans les sciences sociales, et des
techniques rigoureuses de reproduction en
cartographie, aux méthodes créatives qui ont
cours dans une école d’art. A la Rietveld Aca-
demie, mes professeurs me disaient que je ne
n’arrivais pas a m'immerger dans le flot créatif
parce que mes méthodes de travail visaient
par trop le résultat. Dix ans apres I'obtention
de mon dipléme a la Rietveld, et apres avoir
collaboré avec Richard Niessen!' pendant un
certain temps, je crois que c'est ma méthode
de travail qui me conduit de fagon logique
vers de nouvelles solutions. Quand je dispose
de tous les ingrédients et de tous les détails,
alors je sais que cela va aboutir, d'une fagon
ou d'une autre.
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CR : Pendant vos années d’étude a la Rietveld,
vous &tes parti comme stagiaire a8 New York...

HL : Vers 1997, je suis entré dans un studio qui
travaillait avec les médias numériques. Dans
une certaine mesure, c'était une décision prise
en réaction a la liberté artistique qui présidait
dans I'école. C'était aussi la période ou I'e-com-
merce tournait a plein régime. J'ai donc congu
des sites web que j'ai trouvés pas mal pendant
un temps, mais petit a petit, je me suis mis a
regretter les vertus de I'impression manuelle,
chose & laquelle j'avais a peine commencé de
goQter. Quand je suis rentré a Amsterdam, et a
la Rietveld, et que j'ai recommencé a faire de
la sérigraphie, j'ai trouvé passionnant d’essayer
de réutiliser les images que j'avais créées a New
York. A I'heure actuelle, pour moi, I'ordinateur
est juste un outil. Je fais un premier projet sur
|llustrator, et sans le reproduire exactement, je
le recommence plus ou moins complétement,
en jouant avec les couches, la séparation des
encres et des couleurs.

CR : Vous m’'avez montré des dessins faits a la
main que vous n'avez pas utilisés. pour en faire
des images imprimées. Doutez-vous de leur
qualité, ou bien est-ce parce que vous répugnez
2 montrer la trace de la main humaine ? Pour-
tant, votre travail est aisément reconnaissable,
c’est comme s'il était signé. Je me demande ou
rationalité et créativité se croisent. Pour le dire
autrement, si vous deviez choisir entre une cal-
ligraphie et un panneau routier, lequel choisi-
riez-vous ?

HL : Je dirais... le panneau routier. J'aime les
polices numériques, les logos, les personna-
ges de BD, et aussi les panneaux des ranchs
découpés dans un morceau de bois, les images
ordinaires... Ceci dit... il y a quelques années,
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CR : Précizsément, parce gue ces nouveaux logi-
ciels graphigues sont facilement accessibles,
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CR : Est-ce que travailler de fagon transdiseipli-
naire signifie pour vous simplement connecter
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